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BARROQUISMO CONTEMPORANEO: MATTHEW BARNEY E O CICLO CREMASTER

Rodrigo Pereira Fernandes®

O Ciclo Cremaster, do artista plastico Matthew Barney, ¢ um conjunto de obras compostas
por cinco partes, das quais filmes, fotografias, desenhos e esculturas construidas de elementos
pouco convencionais, como plasticos protéticos auto-lubrificantes, vaselina, silicone e vinil petro-
lado relacionam-se entre si, de modo a estabelecer camadas de significados diferentes a partir das
relacdes entre as diversas linguagens que compreendem a série toda. Seu trabalho explora limites
do corpo e da sexualidade, fronteiras que definem e extrapolam o humano e o ndo-humano “atin-
gindo proporg¢des barrocas em valores de producdo de figurinos, maquiagem, proteses, imagens
fantésticas de cdmera e esquisitices esculturais que sugerem uma busca esbaforida de identidade e
prazer, sob o olho constante da morte invasora” (RUSH, 2006, p. 145).2

As partes que compde o Ciclo Cremaster ndo foram produzidas de maneira cronologica, e
embora Barney trabalhe com recursos audiovisuais ele ndo se considera um cineasta. Seus trés pri-
meiros filmes, na verdade, sdo produ¢des em video. Apenas as duas ultimas produ¢des, Cremaster
2 e Cremaster 3 sdo realizagdes em pelicula. O video instaura uma nova concepgao audiovisual
capaz de subverter a linguagem ja estabelecida e consolidada do cinema, evidenciado a partir da
montagem da exposi¢do. A concepgdo para o display do video foge a conven¢ao metodoldgica de
exibi¢do e apreciacdo do cinema convencional.

A montagem (edi¢do do video) permite evidenciar novas modalidades no funcionamento
das imagens, gerando um novo efeito estético, composto ndo apenas pela imagem “virtual” (a dos
filmes), mas uma imagem fisica somada ao virtual como um todo, trazendo consigo uma nova
forma de se pensar imageticamente. O modo como video e filme ¢ exibido ao publico converte tais
imagens em instalacdo: um suporte para cinco televisores, os quais cada um exibe um filme dife-
rente do Ciclo Cremaster simultaneamente, disposto em um formato semelhante a um pentagono,

concebido para a exposi¢ao no Solomon Guggenheim, Nova lorque, em 2003.

1 Mestrando no Programa de Pos-Graduagao em Historia da Arte na Escola de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas EFLCH, da Uni-
versidade Federal de Sao Paulo - Unifesp.
2 RUSH, Michael. Novas midias na arte contemporanea. Sao Paulo: Martins Fontes, 2006
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Barney denomina seu trabalho como esculturas narrativas, sendo este um sistema de lingua-
gem visual proteico: uma produ¢do multiforme e polimorfa em que desenhos e filmes se unem
para engendrar fotografias e esculturas, as quais por sua vez produzem mais desenhos e filmes
em uma mistura incestuosa de materiais que desafiam qualquer hierarquia dentre materialidades
e géneros artisticos. Sua inten¢do reside na produgao material em decorréncia da narrativa que se
desenvolve imageticamente pelos filmes.

O ponto de partida nas obras de Barney ¢ o The Field, uma representacio grafica que se re-
pete incessantemente ao longo do ciclo, considerada como um campo, na qual as transformagdes
e rupturas acontecem. The Field ¢ um corpo hermético em que Barney forca a elasticidade de seus
limites para compor outras formas que irdo se derivar dela. As demais formas podem ser apontadas
como um espectro de um duplo, a metamorfose de um original que ndo chega a ser uma copia, mas
uma subversao da criacdo primeira e que ira influenciar e conduzir as narrativas, juntamente com
outros aspectos das demais partes do ciclo a partir de suas composi¢des iconograficas.

O Ciclo Cremaster se torna um desdobramento no espacgo-tempo que resulta pela somatoria
de inumeros fragmentos no processo de criagdo das formas, sendo elas em seu estado bioldgico,
psicoldgico e geoldgico, objetivando, a principio, transcender limites heteronormativos a partir da
diferenciagdo sexual. Heteronormatividade enquanto convengdes sociais que constituem o indivi-
duo, o qual esté predestinado a performar uma identidade de género de acordo com o sexo que lhe
foi designado.

O nome que da vida ao ciclo vem do musculo cremastérico presente na anatomia masculina.
O musculo delgado, através de contracdes, ¢ responsavel pela elevacdo ou suspensdo dos testicu-
los, permitindo que sua temperatura se mantenha constante. O musculo € um componente do sofis-
ticado sistema refrigeratorio do corpo humano, na qual a producao de espermatozoides esta condi-
cionada a temperatura de 36° graus, que quando contraido ¢ elevado, mantendo os testiculos mais
préximos do corpo, aumentando sua temperatura, e quando relaxado, os testiculos sdo suspensos,
para que estes ndo fiquem superaquecidos. A partir deste mecanismo biologico, Barney constroi
metaforas visuais que, ndo apenas ilustram, mas problematizam a engenharia desempenhada pelo
corpo humano a partir de imbricagdes com referéncias diversas da cultura local de diversas regi-
oes, como origens celtas, cultura de massa a partir de musicas e ainda através da historia americana

de edificios e empresas.
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Dentre as diversas metaforas visuais elaboradas por Barney, cito aqui uma das que compde
Cremaster 5, através de The Fiidor (criaturas marinhas) que entrelagam as fitas no fundo da agua,
presas aos The Queen s Menagerie (pombos jacobinos), e amarram na bolsa escrotal do The Giant,
criatura humanoide que agora estd dentro da agua. O momento da ascensdo sexual se d4 quando
0s pombos presos as fitas voam, erguendo assim tudo o que esta preso a elas e declinagdo, quando
seus testiculos descem, tocando a dgua, gerando assim o efeito cremastérico: contragdes capazes
de aproximar os testiculos do tronco para aquecé-los ou afasta-los do corpo com intuito de resfria-los.

As metaforas visuais de Barney também estdo relacionadas ao campo da fecundagdo, cujo
processo embrionario ocorre a diferenciacdo sexual em decorréncia do contato das gonadas®: or-
ganismos multicelulares (metazodrios) que produzem as gametas, células sexuais, que entram em
contato com cromossomos diferentes, XX ou XY. As gonadas femininas se tornam ovarios, ja as
gonadas masculinas se tonam testiculos.

O artista evidencia com seu discurso imagético a “disputa” como potencialidade criadora
a partir do disparo na diferenciagcdo sexual, a0 mesmo tempo em que subverte a ldgica binaria,
desconstruindo-a por meio da metafora do esporte, da disputa de uma corrida: Isle of Man TT -
Tourist Trophphy. Ao longo da corrida, duas bolotas gosmentas, as gonadas, saem dos bolsos dos
competidores de uniforme amarelo, The Ascending Hack, subindo pela extensdo de sua roupa. Ja
dos bolsos dos competidores de uniforme azul, The Descending Hack, duas gonadas descem pela
extensdo de seu corpo. A diferenciagdo sexual se tornar evidente, tanto na concepgao do masculino
(para baixo), como na concep¢ao do feminino (para cima).

O potencial criativo reside a partir das transformagdes decorrentes do processo biologico,
representado, sobretudo, pelas personagens dos filmes - 0 modo como interagem entre elas e os
objetos, principalmente, a localizacdo geografica, na qual a paisagem, uma edificagdo em sua pe-
culiaridade arquitetonica se torna agente ativo da narragao.

O Ciclo Cremaster enquanto produgdo polimorfa constituida a partir da somatdria de inime-
ros fragmentos da cultura visual assume aspecto barroco justamente por conservar em sua compo-

sicdo hibrida diversas camadas de significados, resultando em complexas estruturas exuberantes e

3 Séo os orgdos onde os organismos multicelulares (metazoarios) produzem as gametas (células sexuais). As gonadas femininas se tor-
nam em ovarios, ja as gonadas masculinas se tonam testiculos. Gonadas também sao glandulas do sistema endocrino, responsaveis pela producao
de hormonios sexuais.
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monumentais, permitindo a aproximacao na produg¢do das formas entre periodos distintos. O Ciclo
como composicao inter-relacionada dentre diversas linguagens pertinentes ao fazer artistico esta-
belece diferentes niveis de significados por meio das apropriagdes do universo da cultura, meios
de comunicagdo de massa, aspectos bioldgicos, geologicos, e ainda sociais.

A hipétese apresentada ¢ de que a estrutura estética barroca pode se repercutir em outros
periodos, libertando o barroco de uma concepg¢ao historicista. Nao como um retorno ciclico, mas
enquanto uma categoria de instabilidade das formas. A abordagem feita sobre o barroco o leva em
considera¢do a partir de repeticdes esquematicas na qual se torna possivel a compreensao de certas
especificidades na formagao do gosto, tanto durante o século XVII, chamado de barroco historico,
como no final do século XX, abordado aqui como neobarroco. A inten¢do desse estudo é buscar
uma aproximac¢do de periodos distintos que quando comparados e analisados se revelam muito
préoximos em uma concepcao da forma e sua condi¢do de beleza, contribuindo para a construcao
de uma nova histodria da arte.

Por cléssico entenderemos substancialmente categorizagdes dos juizos fortemente
orientadas para as homologagdes estavelmente orientadas. Por barroco entenderemos,
pelo contrario, categorizagdes que excitam fortemente a ordenacao do sistema e que o

desestabilizam em algumas partes, que o submetem a turbuléncias e flutuagdes e que o
suspendem quanto a resolubilidade dos valores. (CALABRESE, 1987, p. 39) ¢

Como ponto de partida, concebemos o barroco como categoria transhistorica, que nao se li-
mita ao historicismo e as qualidades formais e do pensamento do século XVII como mera classifi-
cacdo ou género dentro da historia da arte, mas como manifestacdo de um principio supratemporal,
permanentemente oposto ao classico, capaz de se adequar a diferentes culturas e temporalidades.
Aqui cito alguns dos tedricos que trabalham com a perspectiva transhistorica barroca: Walter Mo-
ser, Omar Calabrese, Angela Ndalianis, Eugene Dors e Timoty Murry.

A poética barroquizante® de Barney se da por meio dos inumeros fragmentos de referéncias
visuais das quais se apropria. O gosto neobarroco sugere as transformagodes pela incorporagdo de
diversos dispositivos diferentes, mididticos, excede suas fronteiras assim como o barroco historico

fez na arte e na cultura do século XVII. O barroco transcende a temporalidade espacial para ser

4 CALABRESE, Omar. “A idade neobarroca”. Lisboa: Edigdes 70, 1987.
5 Walter Moser se utiliza de termos que, de alguma maneira, acarreta na transformagao. Barroquizante enquanto ato de tornar barroco,
exagerado, monumental, exuberante, ou ainda grotesco e bizarro.
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concebido como uma categoria existente a partir da relagdo binaria entre estilos, antagonizando a
estruturas rigidas e consolidadas tidas como classico. “O barroco e cldssico ja ndo seriam catego-
rias do espirito, mas categorias da forma, da expressao ou do conteudo” (CALABRESE, 1987, p.
28) ¢, dotado de morfologia propria, em contraposi¢cao de uma morfologia do classico. Sao quali-
dades formais exprimidas a partir de uma légica interna de produgdo, seja de objetos, seja nas artes
ou ainda na cultura. O barroco se torna uma constante com maior predominancia em periodos di-
ferentes, podendo se manifestar em qualquer momento da civilizagdo, sobretudo em momentos de
instabilidades economicas e tecnoldgicas, refletindo através das formas uma concepgdo de gosto
em decorréncia ao seu contexto.

O reflexo da fluidez das fronteiras entre as partes que compde o ciclo interferem na narrativa
proposta por Barney. Pode ser tida enquanto continua¢ao em diferentes modos de repeticao da es-
trutura inicial, assim como o barroco historico, que exaltava a memoria da antiguidade através da
ruina fragmentaria que fazia referéncias ao passado, em que coexistia neste espago microcosmico
com objetos e criagcdes do presente, unidos em um processo criativo: a copia magicamente meta-
morfoseada em um original. O sistema classico de organizacdo espacial e narrativo ¢ perturbado
em uma dialética que passa a ser construida entre o todo e o fragmento. O neobarroco se torna um
conceito em que o velho e 0 novo coexistem por meio de tais fendmenos de instabilidade, a exem-
plo na arte contemporanea proposta por Barney, a constru¢ao dos corpos e suas performances por
eles desempenhadas.

O final do século XX e comeco do século XXI emergem sob condi¢des radicalmente dife-
rentes do século XVII: assim como o barroco historico surge a partir de transformagdes culturais e
estilisticas (mudancgas na concepcao de mundo que se refletem esteticamente), na contemporanei-
dade, essas transformagdes podem ser consideradas como os interesses multimidias e novas tecno-
logias digitais. As transformagdes culturais e utilizagdo de recursos tecnologicos antes inexistentes
fizeram nascer a estética neobarroca, que pode ser definida como a cristalizacdo da mentalidade
barroca pela cultura contemporanea.

O ciclo, constituido a partir da ressignificacdo de diversos elementos pode ser interpretado

como um remix de cdpia, clonagem, transmidiagdo e pastiche, enquanto produtos contemporaneos

6 CALABRESE, Omar. “A idade neobarroca”. Lisboa: Edigdes 70, 1987
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repercutidos no universo artistico. A serialidade mantém aspecto duplo referente a copia como
reproducdo, multiplicacdo ou ainda uma versdo do original, também como movimento geral de
forma aberta do (neo)barroco.

Os fragmentos e ruinas, em uma acumulagdo culminante na alegoria por varias pecas de
sua espécie produzem o novo através da ressignificagdo. As ruinas contém em si a memoria da
existéncia de um passado e a compreensao do significado das fun¢des do fragmento como remi-
niscéncia nostalgica, que também se reinventa como um todo - algo Unico que pertenca ao seu
proprio tempo.’

Vemos que na cultura contemporanea, sobretudo o cinema, ¢ cultivado o gosto pelo exagero,
das agdes espetaculares, da quebra com qualquer tipo de representagdes centradas, fechadas em
si, mas que se irrompem a partir de formas abertas, policentradas, na qual o apreciador das produ-
¢oOes culturais se vé bombardeado de informagdes visuais, exacerbadas e em ritmo acelerado. As
imagens ndo sdo necessariamente utilizadas para fazer referéncia a um determinado significado,
quebrando a relagdo entre o signo e significado. A imagem por si s6 € 0 mais importante. A mensa-
gem a ser transmitida se torna secundaria. Os recursos dos quais foram dispostos se tornam o meio
atrativo, a elaboracdo estética por meio da forma, e ndo de seu conteudo preenchido.

A teatralidade barroca, no entanto, em nossa contemporaneidade, ndo se torna diferente:
o cinema tecnicista, televisdo, video e outras midias que se apropriem de tecnologias digitais se
tornam o suporte ideal para criacdo de efeitos, das imagens exacerbadas, assemelhando-se ao gos-
to do seicento. A construcao da ilusdo se torna ponto central na estética neobarroca, pois através
desse processo que as imagens se tornam criveis, passiveis de convencimento, ¢ capaz de desper-
tar as emogdes propostas pela narrativa. O dominio da técnica e as possibilidades tecnologicas se
tornam fundamentais para a concepg¢ao de tais artificios, de modo que a narrativa esta diretamente
vinculada com o processo de produgdo da imagem.

A cultura neobarroca caracteriza-se como tal justamente por estar sujeita aos fenomenos de
instabilidade: seja pelo tema ou figuras representadas, seja a estrutura que a tenha como represen-

tacdo, ou ainda a relagdo estabelecida entre as figuras e o tipo de fruicdo que os acometem. Pode-se

7 Fredirc Jameson aborda a teoria contemporanea, na qual as fronteiras que distinguem o comercial da alta cultura sdo abolidas, mes-
clando as categorias de géneros e discursos. JAMESON, Fredric. A virada cultural: reflexdes sobre o pés-modernismo. Ed. Civiliza¢ao Brasileira,
Rio de Janeiro, 2006
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dizer que o cinema seja o setor em ambivaléncia do publico ¢ mais procurada, através do aumento
macico, sobretudo, do género de terror e das técnicas de suspense. A féormula do seicento de mistu-
rar prazer e dor ¢ banalizada num cinema de efeitos em que o espectador ¢ deixado em suspenso,
como programaticamente defende cineastas que trabalhem esse género.

O Ciclo Cremaster ¢ concebido de maneira nao-linear e anti-sequencial, que abriga refe-
réncias fragmentadas de elementos comerciais massificados, que apds apropriados pelo artista
sdo despidos de seu significado original de acordo com o novo contexto proposto, deslocando
seus significados originais para gerar efeitos visuais que contemplem outras possibilidades de
significagdo. Barney consegue separar o significado do significante pelo modo como reagrupa as
imagens que, a0 mesmo tempo provocam curiosidade e repulsa ao expectador, através do conjunto
isomorfico de elementos que compde seus filmes, resultando em uma espécie de abstragio cine-
matografica, consagrando o Ciclo Cremaster como a mais emblematica, e provavelmente a mais

complexa produg¢ado do artista.
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Figura 2 - Ciclo Cremaster no Gugge- Figura 3 — Choreographic Suite, 1996 (detail) 4 of 12 drawings:
nhein Museum, NY, 2003 acrylic, petroleum jelly and pencil on paper in vinyl floor tile,
patent vinyl and self-lubricating plastic frames.

Figura 4 — Cremaster 1: Orchidella, 1995. - Figura 5 — Goodyear Field, 1996 (detail). Self-lubricating plastic,

Print in self-lubricating plastic frame. prosthetic plastic, petroleum jelly, silicone, astroturf, pearlescent
vinyl, cast tapioca, cast polyester, polyester ribbon, costume pe-
arls, speaculae and Pyrex
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Figura 6 — The Field
Figura 7 — The Field C1, C2,
3,4, C5

Figura 8 — Cremaster 4: Faeire Field, 1994.
§ 3 of 4 C-Printed in self-lubricating plastic
frames.

Figura 9 — Production photograph (The Fiidor, The Giant and The
Queen’s Menagerie)

Figura 10 - Dave and Graham Molyneux as the Ascending Hack, Steve and Karl Sinnot
as the Descending Hack. Cremaster 4: The Isle of Man, 1994. 2 of 3 C-Prints in self-
lubricating plastic frames.
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